Sentimiento y razén!

De la vieja disputa entre sentimiento y razén que
fatig6 tantos espiritus y suscité arduas pesquisas
sobre ese aliento vital que conduce a la obra de
Arte, y que de algiin modo la modernidad denuncio
poniendo en franco desuso el avieso vinculo con
los poderes sobrenaturales, recibimos de ofrenda
una herencia de moldes literarios con los cuales los
poetas de diversas épocas registraron su aplicacion
consciente al trabajo poctico, disminuyeron la
supersticion segun la cual la poesia era un asunto
de musas, un didlogo inesperado y fortuito con la
divinidady propia de seres escogidos. El sentimiento
mas elevado del hombre era atributo de Dios y s6lo
El, el innombrable, guiaria la escritura. Muy pronto
los poetas advirtieron que la forma en que la obra
debia acontecer le pertenecia sélo a los poderes
humanos, era la razén del creador hurtada al creador
del origen. La jornada cruzd los siglos hasta que de
sublevacion en sublevacion le fue sustraida a la
divinidad lo que atn era de su dominio, el gobierno
de la sensibilidad.

Los poetas habian descubierto que la forma era
el contenido y que sentimiento y razén asistian con
los mismos privilegios al taller del orfebre. Desde
los hexametros, yambos, ditirambos y trenos, las
jarcias medioevales, cantos ejecutados con reglas
exigentes, hasta los mesteres de juglaria y los
mesteres de clerecia, se delata en el hacer poético
una intencién racional que distancia al poema de la
espontaneidad y de su forzosa sujecion a los arcanos.
Pero es en el Renacimiento y, de modo especial
para nuestra tradicién, en el Siglo de Oro Espafiol,
donde los poetas se aplican en la construccion de
formas y metros que ligan al creador con su obra y
lo despojan aun contra su voluntad de las cadenas
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invisibles del numen, asi el bardo se confiese devoto
de los poderes divinos. El villancico, el zéjel, la
cancion, el madrigal, la sextina, el romance, la silva,
formas ajustadas a reglas y determinadas en muchas
ocasiones por eventos de la cultura, son su legado.
De todas estas formas, una de mayor trafico
entre nosotros logré salir airosa de los avatares
de las confrontaciones: el soneto. De ese lejano
encuentro en Granada entre el dandi y diplomatico
italiano Andrea Navajero con Juan Boscan, en un
dia de 1526, nos quedod el soneto, técnica que se
practicaba en Italia y que el poeta, que nunca fue
diestro en él pero que consiguid logros superiores
a los del Marqués de Santillana —hoy reconocido
por su mediania literaria—, puso en conocimiento
del gran poeta de la lengua espafiola, Garcilaso de
la Vega, quien habria de difundir la extraordinaria
forma métrica de los dos cuartetos y los dos tercetos.
La formula versal que cruzo la frontera y beneficid
la tradicion poética en lengua castellana fue el
endecasilabo, verso de uso exclusivo de grandes
poetas italianos como Gianni, Dante, Petrarca. Su
masica constituida por un juego de alternancia
de acentos renové la poética espafiola anclada en
el octosilabo; produjo un camino de salida de los
cancioneros populares y guio la poética, de la mano
de este extraordinario artefacto, conocido como
soneto, a un lugar donde podria unirse la dimension
lirica activada por la relacion sensible con la
naturaleza, una especie de mimesis primaria, con
los fecundos procesos de creacion del pensamiento.
En el soneto se reune de un modo explicito el
sentimiento y la razon. Las vanguardias enfrentadas
a la preceptiva literaria y a todas las expresiones
que implicaran una coercion normativa en la
ejecucion de la obra de arte, lograron retirar de sus
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atavismos y de su desconcertante utileria, la rima
y la métrica; sin embargo, el soneto sobrevivid
a sus veleidosas agresiones, asi descubrimos a
Neruda destrozando sus reglas de composicion al
mismo tiempo que humilde le rendia tributo. Son
memorables los sonetos ocultos en el poemario
Trilce, emblema de la vanguardia latinoamericana.
César Vallejo los descompone de tal modo que, a
los ojos del lector desaparecen sus medidas, pero se
conserva la compleja relacion entre el sentimiento
y la razén en la que el poeta peruano laboraba con
exquisitez y riguroso deleite, no obstante, en mi
criterio, aflige en estos ejercicios la liquidacion de
la musica, que como decia Paul Valery, es la mas
pobre de todas las musicas, pero es nuestra masica.
En Jorge Carrera Andrade, el poeta ecuatoriano,
percibimos el uso de esa herencia y sobre todo su
aplicacion a los endecasilabos. El joven Borges se
pronuncid, en aquellos sugestivos manifiestos del
Ultraismo, contra las formas métricas y muy pronto
devolvio sus pasos conmovido ante esa extrafia
combinacién de calculo y armonia. Tal como lo
advirtio Damaso Alonso: La formula esta ya hallada
en los introductores del dolce stil novo. Produce
en seguida esa maravilla primaveral: el soneto de
Dante.

Poco después, esa criatura apasionada y exacta:
el eterno soneto en que resuena el nombre de
Laura. Pero en el fondo se trata de un juego, de un
pueril artificio. Morird en seguida... Debe morir
enseguida... Nada de eso. La extrafia criatura
seguira viviendo, seguird extendiéndose por el
mundo. Serd nostalgia temblorosa en Garcilaso,
apasionada ternura en Camoens, frenética y lujosa
complicacion en Goéngora, impetu vital y salada
gracia en Lope de \ega, hiriente sentencia, o
zarpazo, en Quevedo. Invadira el mundo, y con
las minimas modificaciones necesarias temblara
otra vez de amor y de belleza en Ronsard y en
Shakespeare, imprecara desgarradamente a Dios en
Antero de Quental. Y pasaran los afios y los afios,
iran modas, vendran modas, y ese ser creado, tan
complicado y tan inocente, tan sabio y tan pueril,
nada, en suma, dos cuartetos y dos tercetos, seguira
teniendo una eterna voz para el hombre, siempre
igual, pero siempre nueva, pero siempre distinta.
La audacia de Marga Lopez, que celebramos en su
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libro La nave de Nausicaa, consiste en instaurar
de nuevo, y de forma publica, el vinculo con ese
sobreviviente artefacto de todas las alevosias que es
el soneto. La poeta se situa en el verso endecasilabo
y nos ofrece un conjunto de poemas donde acude
con igual premura el paisaje, la celebracion de los
cambios, la vida cotidiana, los atdnitos sucesos que
enriquecen lamemoria de los viajeros, las geografias
del pasado que nos legaron la tierra que hoy somos,
los descubrimientos que orientan nuestra ciencia, la
religion y sus devociones. Asi leemos en Hildegarda
de Bingen.

Atravesar el Rin en armonia
y ver a Dama Caridad ligada
a la divinidad, oir el dia
de Adan y el angel en la piedra hablada.

Estos sonetos de factura ortodoxa —no obstante
el legado modernista que hacia musica con la
asimetria de los acentos, disonancias célebres por la
ubicacion sonora de las palabras esdrujulas, de uso
breve y cauteloso en Marga—, se sitiian en cualquier
lugar de la memoria, toman de la anécdota el mas
olvidado vestigio, y la poeta con maestria le recobra
su significado y lo pone en comun para nosotros
sorprendidos lectores que nos enteramos, como Si
fuera la primera vez, de un extraordinario suceso.

Hipatia

Biblioteca de Alejandria ario 414 d.c.
Lee a Aristarco y deja en el armario
el rollo de papiro escrito en griego.

Ya entendi6 el movimiento planetario,

cada orbita al sol, arco andariego,
abisal llama fruto solitario.
En el jardin, un canto solariego
le ensena en flor la luz del herbolario.
Pasa al observatorio, canta, luego
recita en alta voz un silogismo
en la gran sala de filosofia.

Sabe la honda justa del guarismo,
toma a Esquilo y presiente la jauria.
Sajada en el horror... ve en espejismo
su carruaje hacia el mar, de Alejandria.
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Del mismo modo canta al amor y aungue el tema
siembre zozobra por ser un topico delicado que
bordea la trivialidad y porque se halla atrapado en
una forma de origen lejano, logra introducirnos en
versos donde las palabras se desdoblan y con cierta
picaresca intercambian sus sentidos, un juego de
estirpe vanguardista, asombrosa huella encontrada
en Lope de Vega, que la poeta, quiza inconsciente
no puede eludir, pero que pertenece a nuestro modo
de ejercer el oficio hoy.

Manana
Te invito a mafianar amor ahora,
al sabado de hoy en mayo, quiero,
una amafiada y boreal aurora
hecha de junio y lunes, vos y enero.
No mafianamos viernes, se demora
abril en florear, tarde en su esmero
una fiesta de jueves a deshora,

un miércoles de marzo mafanero.
Mafianemos un martes, julio llega,
zarpemos en agosto hacia la casa.
La luz de nuestro amor es andariega
y en mafianares nuevos nos enlaza.
Hoy es un mafanar, el dia juega.
Mafianemos amor... diciembre pasa.

El rigor de la forma es superfluo sin la libertad
creadora, sin la voluntad de construir un mundo
que nos redima del mundo, y la libertad creadora
es futil si no encuentra la forma adecuada para su
acontecimiento. Decia Zaratustra: La libertad del
esclavo se llama rebeldia, la libertad del guerrero se
Ilama obediencia. Marga L6pez nos hace una ofrenda
que enaltece la poesia colombiana, pone a prueba su
talento y su sensibilidad, se exige en su condicion de
guerrera donandonos estos bellos sonetos que tienen
la facultad de unir el jubilo y el pensar.



