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Resumen: Lumpérica (1983), novela de la escritora
chilena Diamela Eltit, fue concebida y publicada
durante la dictadura de Augusto Pinochet. Este contexto
politico hace que Diamela Eltit cree estrategias para
no decir de manera directa lo que se quiere decir. La
obra presenta un estricto cuidado en el uso del lenguaje,
en donde e cuerpo de la protagonista, L. lluminada, es
locus dela escritura que desenmascara la opresion. Toda
Lumpérica es una critica a la representacion sexual,
genérica, cultural, politicay literaria.
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Abstract: Lumpérica (1983), a novel by Chilean
writer Diamela Eltit, was conceived and published
during the dictatorship of Augusto Pinochet. This
political context makes Diamela Eltit create strategies
for not saying straightforwardly what she means. The
novel shows strict care in the use of language, where the
body of protagonist, L. the [lluminated, islocus of writing
that exposes oppression. All Lumpérica is a critique of
representation: sexual, gender, cultural, political and
literary.
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Introduction

Ella en medio del artificio tal vez tampoco era real.
Lainutilidad de ambos — plaza y luminoso — en la noche
la golped de pleno.

Hasta ella misma era el exceso.

Selevant6 y mird sus manos, sus pies, sus vestidos.
A€lla ¢quién la contemplaba?

Lumpérica, p. 123

La letra L que antecede el nombre de Ilumina-
da, personaje central del relato Lumpérica™, de
la escritora chilena Diamela Eltit, puede significar
“literatura” (Belaustoigita, 2010). Asi, nuestra pro-
tagonista seria Literatura I[luminada, y bien podria
ser éste su nombre, pues el texto, estructurado en 10
segmentaos, NS propone un viaje por la desacraliza-
cion delasformasliterariastradicionales, laruptura
con la palabra univoca, la duda sobre la autoridad y
unidad del autor/a, lapresenciadel cuerpo colonize-
do, eratizado y violentado como evidencia del ejer-

*El presente articulo es resultado de la investigacion sobre “ Cuerpo y racialidad en escritoras latinoamericanas’, realizada entre enero y di-
ciembre de 2010. Articulo recibido el 23 de enero de 2015, aprobado e 18 de mayo de 2015.

**Giobanna Patricia Buenahora Molina, nacida en Cartagena, Colombia, reside en México. Profesional en Lingiiistica y Literatura de la Uni-
versidad de Cartagena (2001). Maestria en Estudios Latinoamericanos (2012), UNAM. Diploma en “Cocinas y Cultura Alimentaria en México”
(2013), ENAH. Coordinadora del libro Estudios de Género en Nuestra América, Posgrado en Estudios Latinoamericanos, UNAM, México, 2012.
Prologuista del libro Fogén de negros. Cocina y cultura en una region latinoamericana, Ministerio de Cultura, Colombia, 2012. Co-compiladora
del libro Buscando la escritura: una cuestion de diferencia, Programa Editorial de la Universidad del Valle, 2007. Coautora del libro Desorden en
la plaza. Memoria urbana en Cartagena de Indias, |PC, Cartagena, 2001. Direccion electrénica: giobannabuenahora@gmail.com

***Todaslas notas de Lumpérica de Diamela Eltit son tomadas de la edicion de Seix Barral, Chile, 1998. En adelante para las citas solo se usara

el numero de la pagina de la edicion usada para este articulo.
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cicio escritural que lo limita y contradictoriamente
lolibera.

La relacién con € lenguaje es caleidoscopica,
pues se altera e reino literario para incluir otros
lenguajes (cine, fotografia, performance, teatro,
publicidad), conduciendo alosy laslectoras por una
experiencia dolorosa de la cual no salimos indemnes.
La obra nos lleva a descubrir que no recordamos ni
olvidamos de la misma manera, que cada discurso
nos enfrenta a una arista de “verdad”, ala cua no
podemos acceder en su totalidad. Solo la pal pamos
en pequefias medidas, y se produce una falla en
lo que para algunos debe ser la intencion literaria:
revelarnos un sentido del mundo y convertirnos —
segiin la funcién moral y ética asignada por los
circuitos de poder — en mejores seres. Diamela
Eltit lleva al extremo las posibilidades literarias al
enfrentarnos al acto de la creacion como unaaccion
amorosa que se constituye en resistencia a la mirada
hegemonicay heteronormativa.

La obra construye actos' que desconciertan
al lector/a, porque la palabra se hace imagen
para recuperarse a si misma. Segin Luisa
Valenzuela?(2001), la escritora intenta escenificar
lo que “se resiste a ser verbalizado”. L. Iluminada
es una nombradora, en tanto su cuerpo locus de la
escritura desenmascara la opresion.

La situacion politica — la dictadura de Pinochet®
- en e periodo durante e cua es concebida y
publicada Lumpérica, obligan a Diamela Eltit y al
Colectivo de Acciones de Arte (CADA)4, a crear

! Los titulos de los apartes de la novela contienen todo un marco
discursivo que daria para un estudio solo sobre los nombres de los
mismos: Paralaformulacién de unaimagen en laliteratura; Quo Vadis;
Ensayo general; Escena de multiples caidas; Errores de la primera toma.

2Maria Teresa Medeiros — Lichem, aclara que en Valenzuela “la
nocién de Escribir con el cuerpo no esunaréplicadel mandato militante
de Héleéne Cixous, es mas bien un compromiso total con su palabra, es
también el movimiento corporal paratomar riesgosy vencer temoresde
persecucion durante la dictadura”.

3 Augusto Pinochet Ugarte, en calidad de Comandante en Jefe del
Ejército de Chile, encabez6 el golpe de Estado del 11 de septiembre de
1973 que derroco al gobierno de Salvador Allende. Tras el bombardeo
alLaMoneda, el poder fue asumido por una Junta Militar de Gobierno
liderada por Pinochet, siendo nombrado Jefe Supremo de la Nacién el
27 dejunio de 1974 y, pocos meses después, €l 17 de diciembre, Presi-
dente de la Republica. Dirigi6 Chile por 17 afios mediante un régimen
dictatorial caracterizado por violaciones a los derechos humanos y la
implementacion de un modelo econémico neoliberal. Consultado en
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-31395.html

4El CADA surgi6 en 1979 en Santiago de Chile, formado por Dia-
mela Eltit, el sociélogo Fernando Balcells, el poeta Raul Zurita y los
artistas visuales Lotty Rosenfeld y Juan Castillo. “ Es parte fundamental
de la llamada “escena de avanzada”, una constelacion de voces criticas

estrategias para no decir de manera directa lo que se
quiere decir. Eltit procede con un estricto cuidado en
€l uso del lenguaje, puescomo escritoraseimpuso la
obligacion de develar de qué manera el poder de la
dictadura contaminaba la vida cotidianadelosy las
chilenas: “Laoralidad como laescriturasevolvieron
terrenos resbaladizos que fueron intervenidos por
la autocensura, que es la peor forma de censura.
Entonces los lenguajes se volvieron “peligrosos’
porque podian “delatar”. Una parte del poder paséd
por e lenguaje” (Eltit, 2000).

Esen esta fronteradonde Diamela Eltit descubre
larealidad del lenguaje: “no es inocente, es poroso,
multiple y constituye, en ultimo término, una de las
politicas més decisivas en términos de sobrevivencia
y de exterminio” (Eltit, 2003). A decir de Susan
Sontag,

El silencio socava el “mal discurso”, es decir €l
discurso disociado del cuerpo (y por lo tanto de
los sentimientos), discurso no informado organi-
camente por la presenciasensual del hablante(...).
Desamarrado del cuerpo, el discurso se deteriora.
Se vuelve falso, tonto, innoble, sin peso alguno.
(Valenzuela, 2001)

Lumpérica es un enfrentamiento subversivo
a la lengua primigenia; es una ardua lucha la
que entablamos ante la re-semantizaciéon signica
de nuestro espectro de comodidad; de lo que
consideramos bello. Es la arremetida contra la
estética canonica —aquella que nos ensefiaron que es
la correcta. Por eso es dolorosa, porque nos obliga a
desnudarnos ante nuestra mirada y preguntarnos s
acaso Nnosotros tampoco tenemos cuerpo, y Si este
nombre que nos nombra, que nos identifica es solo
una argucia del sistema para engjenarnos, mientras
somos poseidos por los haces de luz de nuestra
propia ceguera.

provenientes del arte, la poesia, la filosofia, el video y el cine ubicada
en el campo no oficial de la produccion artistica chilena nacida durante
la dictadura de Pinochet. EI CADA realiz6 en Santiago de Chile entre
1979 y 1985 arriesgadas acciones e intervenciones en las calles y lanzo
convocatorias de gran alcance que pugnaban por fisurar el bloqueo de la
memoriahistéricaproducidapor € golpe de Estado. Susmodos de actuar,
publicos y a la vez clandestinos, callejeros al tiempo que inscriptos en
instituciones oficiales y alternativas, evidenciaron la idea de cuerpo social
como organismo en conflicto y perturbaron la “normalidad” disciplinada
de la vida cotidiana bajo represion.” Tomado de http://archivosenuso.
org/acerca_de_cada
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L. Illuminada, como personge, devela la
maquinaria que soporta al mercado. Es a través
de ella como se puede observar, palpar y sufrir la
estructura que soporta al luminoso. Ella evidencia
la cosificacion de su cuerpo, pero lo desborda;
por medio de ese desbordamiento de las formas y
los limites de lo bueno, lo moral, de su sacrificio
— emulando a Jesucristo — se revela cOmo opera
el poder en todas sus dimensiones y las dindmicas
que lo encarnan. De un lado el mercado y en el otro
extremo el lumpen:

[TIndividuo, sociedad y mercado [se presentan], en

antagénicarelaciony permanente contradiccion. La
dictadura militar — neoliberal sabe cémo ‘domes-
ticar’, como penetrar €l cuerpo, la materia donde
supuestamente cada uno domina. Esamaneraesla
‘biopolitica’, que de forma somera es la regulacion
de los cuerpos con el fin de conformar una sociedad
de cuerpos disciplinados. (Soto, 2009)

En tanto su cuerpo es objeto canjeable, mercancia
que bien puede ser utilizada y sometida por el
luminoso o e lumpen, L. lluminada es propiedad
de un otro. Pero, en palabras de Diamela Etilt, €
cuerpo marginado de L. [luminada se regodea en su
complacencia, sufre alegremente su marginalidad,
pero pertenece a la sociedad. Asi

El desgarramiento del cuerpo, cuando es asumido
libremente, provoca mas bien una extrema felici-
dad, siente un gran placer en el descubrimiento de
la marginalidad, no crea una mirada compasiva
sobre estos lugares. Lo que me interesa a mi es
descubrir la vida que hay detras de una situacion
atroz, la alegria debajo de la miseria, el esplendor
que tiene esa pobreza. (Eltit, 2003)

Ana Maria Martinez de la Escalera, asegura que
nunca hay presencia sin mediacion, y que para poder
emanciparse hay que interpelar, desde el discurso,
“ese cuerpo que decimos ser, es decir construirnos
de otra manera que en la obediencia, ejercitar
un decir emancipador de si que con seguridad
debera empezar contando las maneras” (2010, p.
8). L. Iluminada interpela desde el grito, desde la
herida, desde la animalizacion del deseo, desde la
sexualidad transgresora que deviene en el incesto y
el lesbianismo. Todas las agresiones que se infringe

testimonian que cada cicatriz es dolorosamente suya
y desde alli se renombra, eleva la voz, y resiste.

Si me preguntan a dénde voy, Quo Vadis?

Voy abuscar mi cuerpo, mi voz. oy abuscarme a
mi misma, porque prefiero ser sacrificada cuantas
VECES Sea Necesario, pero no renunciaré a ser. Si
muero en el intento, habré triunfado, estaré mas
alla del nombre que me ha sido asignado, con el
que me levanto cada mafiana, aquella identidad
que suplanta mi cuerpo. Si me desnombro, me
descorporalizo, asistiré a mi nacimiento; cuando
venza los esquemas de la lengua del luminoso, y
halle lavoz, seré visible, incomoda, inoportuna.

Palabra y mirada de mujer que descubre la fisura
y deja escapar el grito, la sangre vivificadora, la
voz y la sed, Unica certeza que esta alli. Aun siendo
torturada y sacrificada, L. [luminada es capaz de
exigir, de manifestar deseo: “tengo sed!” (p. 15).

1. Escenas de la escritura: Lumpérica, el payaso
sagrado

El payaso sagrado siempre es el mas pobre,

el que viste harapos cuando va vestido,

el que no busca el poder sino todo lo contrario,
abomina del poder y despiadadamente intenta
denunciarlo y subvertirlo.

Este payaso es €l gran irreverente, el venerado.

Es quien va a cometer todas las [lamadas atrocidades,
las acciones mas escatol égicas.

El Pequefio pero cumplidor.

LuisaValenzuela

L. lluminada se frota y refrota. Sus piernas
no estan quietas y en un ejercicio compulsivo de
masturbacion, se junta con cualquier fulano, llamese
Joyce, Lezama, Neruda, Rulfo, Grillet o E. Pound.
Ella sdlo puede frotarse e “inmovilizar su cabeza
con regularidad monotona’ (pp. 83), mientras el
luminoso la observa y rie, sabe que esos fulanos
fallaran en su intento, si es que acaso intentan algo.

Esta desacralizacion de los clasicos, algunos con
directa influencia en Diamela y a quienes admira,
como Joyce, es una critica directa a la literatura, esa
que debe visibilizar la voz del pueblo chileno, que
sigue esperando que alguien diga algo, que eso que
Ilaman arte'y se supone transformael mundo cambie
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su realidad, o por lo menos altere los dias de terror
y sensibilice a esos transeuntes que fugazmente
atraviesan la plaza.

Pero e arte marginado por los circuitos de
poder del campo, en este caso la literatura, debe
mimetizarse y crear un lenguaje que fragmente
la unicidad literaria cooptada por e mercado,
destruyendo lo que el sistema ha establecido como
escritor/a, y permitiendo que a través de la palabra
se cuele la lucha contra la estandarizacion de las
letras. Los “fulanos” con los que se frota las antenas
han sido convertidos en fetiches por el mercado,
aquello que en un momento engendrd rebeldia y
quiza resistencia, ahora es simple objeto de uso que
confiere poder de conocimiento, de iluminacion.
Estos autores son ahora mercancia del capital que
asimilo sus discursos y los despojé de sentido.

Lumpérica explora el lenguaje en todas sus
dimensiones, en franca lucha con é, pero no
para claudicar sino para ir mas alla, y por esta
razon apela a variadas formas de escritura en un
ejercicio de experimentacion que algunos criticos
han designado como una evidencia mas del barroco
en América Latina. La fragmentacién es la palabra
que cobijaria cada capitulo de la novela, parodia al
sujetoy loinstituye en lacrisis de su representacion
homogénea. Desde laliteratura sitiada, se desmonta
la aparente transparencia de la imagen literaria, en
la escogencia y encuadre de acciones nos deja ver
que la narracion no tiene contenidos puros, que el
escritor/aelige, y en esa eleccion instauralaimagen
con voluntad de supervivencia, mas no de verdad.
Toda Lumpérica es una critica a la representacion
sexual, genérica, cultural, politica y literaria.

2. Paralaformulacién de unaimagen

Nelly Richards afirma que la escritura de Diamela
Eltit es una narrativa creada a partir de residuos, que
la autora chilena escribe desde |a disidencia de su
voz y de su cuerpo. En su cuerpo esta encarnada
la letra, no hay separacion de los sentidos, ni
del pensamiento. Por eso, quiza, la inclusion de
multiples lenguajes. Ella no so6lo crea la imagen
literaria, se arriesga a que sus personajes posen para
la camara — fotogréfica o de video —, para construir
una mirada dislocada que permite el nacimiento del
dolor voluntario, y confirme la tenue linea divisoria

entre lo real y la ficcion, o impostado como asegura
lavoz narrativade lanovela

Anclada en una cama de tortura, L. lluminada
reduce a memoria nemotécnica lo que debe saber,
lo que le han exigido que aprenda, todo termina
almacenado para que elimine sus recuerdos,
para poder despojarla del alma/cuerpo que tanto
cuidaba, ese pedacito suyo, vaso comunicante con
latierra no contaminada por la mano del luminoso.
Se le exige ser y no pensar, por eso debe eliminar
sus recuerdos, ella es un cuerpo intervenido, que
debe ser organizado y sometido a orden de la
simetria. Pero en L. lluminada falla la formulacion
de la imagen. Necesita agredir y de la agresion
para reivindicarse fragmentada, territorio en fuga
permanente que no permite la alienacion: “cuando
se presume el proximo amanecer de su espacio
corporal corrompido y aun asi se obstina al mismo
cuerpo aprensado en esa cabeza rapada, con la
maxima sensibleria que le permite ese espectro
todavia restringido”. (pp. 86)

La belleza de L. Iluminada se descubre en su
cabeza rapada. Tradicionamente la rapadura es
un “rito expiatorio, de purificacion. Una medida
higiénica de limpieza, de desinfeccion y de
erradicacion del mal. Se sopesa el valor politico
del cuerpo de la mujer; se juega el honor, se juega
el poder. Rapar a alguien es tomar posesion de
¢l, es anonimizarlo” (Perrot, 2008). Pero el acto
de ignominia es revertido y nuestra protagonista
refulge en su pelada.

La sangre que evidencia la tortura, nos dice que
el intento de purificacion falla a tal extremo que la
hace consciente de si, de su intimidad, de su sexo,
se difumina la linea entre lo interno y lo externo.
“Planteando lo que se creia inadmisible; que bajo
su pelada estuviese oculta su verdadera belleza su
promiscuidad todo su talento/ ya uno se pierde con
tantas vueltas que impiden distinguir lo impostado
de lo real” (p. 86).

L. lHuminada, sentada en un banca de la plaza
esperando el amanecer, en su insipido y modesto
traje gris, es un atentado “contra ese brillo y
actividad. Ella no estaba en concordancia con |o
contemporaneo de la técnica que la complacia” (pp.
213). Ella hurga en su bolsa de papel y encuentra
un espejo, se mira por todos lados, recorre cada
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centimetro de su cuerpo, prueba como la alumbra
laluz del Luminoso en cada rincén de la plaza, y
de pronto descubre su cabello. Hurga nuevamente
en su bolsa de papel saca unas tijeras y se corta
el cabello, se rapa, y cuando logra eliminar €l
cabello sobreviene el amanecer: “la gente era ahora
heterogénea... Todos ellos iban a alguna parte y los
ruidos crecian en el momento en el que el dia ya
estaba total mente despejado” (pp. 219).

Lo que antes fue un acto de sujecion, el despojo
de sus cabellos, es ahora un acto de liberacion, de
vencer la oscuridad instaurada por las luces del
Luminoso, en la medida que da su cabello, se da a
si misma por decision y voluntad, reclama su carne
y femineidad, la regala a los otros. Asi como en el
cuento del escritor cubano Abilio Estévez, Slencio
y fuga, los protagonistas ofrecen la musica y su voz
para la liberacion de si mismos y de los otros. “Dar
los propios cabellos es dar parte de si mismo, una
parcela del propio cuerpo al otro. Un fragmento que
resiste al tiempo” (Perrot, 2008)

3. Sus remanentes o lo que queda de algo: bio-
grafias, erial, acciones y/o poses

En la escritura de los otros vitalizo su incapacidad
para inscribirla de nuevo,

en un proceso igualmente equivocado

Lumpérica, pp. 89

Diamela Eltit reconoce que tiene una fijacion por
lo nocturno. Lumpérica sucede en una noche, entre
la caida de las sombras y el amanecer en la plaza,
que es iluminada intermitentemente por un aviso. L.
Iluminada se pregunta, ;/para qué una plaza si nadie
puede circular o habitarla? Es laregularizacion de
los espacios publicos, la sujecion de los cuerpos
populares y marginados.

L. lHluminaday Fabri® - unacon su cuerpo, € otro
con su voz - rompen el espectaculo de desolacion,
hacen presencia y trasgreden, evidenciando que
estos lugares no pueden ser meras construcciones
inutiles. Tenemos derecho a ocuparlos, a transitar
por ellos, a proveerlos de sentido, ella con la

5Personaje del cuento “Silencio y fuga’ del escritor y dramaturgo
cubano Abilio Estévez. Este cuento hace parte de su libro El horizonte
y Otros regresos.

animalizacion de su cuerpo, € con canciones de
amor y de despecho.

Es en estos espacios de circulacion, atestados
de camaras de vigilancia, en los cuales se confirma
el poder sobre e cuerpo. La imposibilidad de
encontrarnos con el otro, que si bien nos anticipa
con la mirada, también nos excluye y agrede, nos
sitia en un lugar historico especifico y nos enviste
de un yo que se realiza por el deseo de si mismo,
de lo que deberiamos ser. En la plaza, en el centro
comercial, en la calle somos reducidos a un cimulo
de posibilidades que estan determinadas por lo que
nuestra corporeidad transmite, pero que estdn en
funcidon de un yo social que no existe, una mera
construccion ficcional que nos elimina cada vez
que nos nombra, cada vez que nos petrifica desde
el encuadre y el enfoque, asechando para desnudar
a esos seres impedidos, pero que puede suceder
descubran un momento de fuga para romper la
alienacion.

L. lluminada alteraalos otros, alterael lenguaje.
Construye ficciones de ficciones: “se propicio el
desvario en el lenguaje para alejar asi la solucion de
la belleza y que no se sostuviera en ninguno de sus
rasgos caracteristicos” (pp. 89). Sus remanentes
constituyen las posibilidades de nombrar a otro
por fuera de la nominalizaciéon adjudicada por el
sistema. Deconstruye el lugar de la enunciacion y
escapa a la paralisis generada por el discurso y sus
ordenanzas; “Es estimulante, interesante, como, en
el interior de las formas mas radicales de control, se
organiza una forma de fuga que desafia las ldgicas
y resquebraja los pardmetros. En algin lugar de
mi cabeza, tengo la seguridad de que la literatura
anclada en la profundidad de la letra, nos da vida,
nos sostiene” (Eltit, 2002).

La literatura puede mistificar el pasado y le sirve
al poder para construir imagenes de masculinidades
y feminidades normativas. Pero también esun erial,
el espacio para esos cuerpos que no tienen lugar, para
aquellos que habitan la carencia y no tienen derecho
a devolver la mirada, a decir: asi no es, ese no soy
yo, eso que vez es una de las tantas mascaras del
marginado. “Esos cuerpos ingravidos susceptibles
de ser traspasados... expulsados de sus referentes,
especificando que no se suefia en este espacio solar
electrificado” (pp.91).
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4. De su proyecto de olvido

&Y qué tenemos que olvidar? La domesticacion
de la mirada. La recurrente idea que somos un todo
integrado, la pretension de que el objeto de deseo
nos complementa, esa constante percepcién de
unidad que confirma nuestra incompletud. Pero
acaso No NOS vemos — Yy Nos ven — “completos’. No
somos un sefior cara de papa, al que se le pueden
quitar las piezas y armarlo como se nos antoje, o
quiza si...

El enamoramiento y la pul sion erética desestabi-
lizan nuestra unicidad. En él/ella confluyen nuestros
infantiles deseos de un cuerpo no fragmentado, por
eso lanecesidad apremiante de unamedianaranja, a
la que idealizamos y proveemos de un altar en nues-
tra cotidianidad. Todo su cuerpo es el alma gemela
del nuestro, perfecta conjuncion simétrica que nos
enajena, auto representacion de un yo que no es ¢l
mismo. Lacan define el amor como un ejercicio de
mutilacion, “dar lo que no se tiene a alguien que
no es”. Sustituirnos por otro, que nunca viene a ser
eterno ni sublime.

Y laidealizacion acabay sobreviene laagresion,
el desespero de retornar a un cuerpo escindido que
no quiere jugar al espectaculo constante de control
al que debe estar sometido. La ausencia de la
comunicacion, de compartir € lenguaje, lacamay
la mirada complice. Pero si ese otro que amo soy
yo misma, imagen especular de mi, “su alma es ser
L. lluminaday ofrecerse como otra. Su alma es no
llamarse diamela eltit/ sabanas blancas/ cadaver. Su
alma es a la mia gemela” (pp. 97)

El autor también tiene esa pretension de ser uno
con el texto, ¢l también se enajena con el lenguaje
y termina confundiéndose con su obra. Diamela
esta en el borde, L. [luminada es alma gemela; el
soliloquio nos confunde ante la presencia del alter
ego de laescritora:

SUs 0jos son amis ojos sufrientes delamirada, son
a los mios guardianes; sus ufias de los pies son a
mis ufias gemelas en su absurdidad; sus manos son
a mis manos gemelas en su pequefiez, son a las
mias gemelas en ausencia de sortijas; sus palmas
son a las mias la verdadera fundacion de placer;
sus brazos son al igual que los mios sensibles en
las mufiecas para que ninguna forma de vida se
evada por algiin hipotético orificio; su cintura es la

penitenciaria/el éxtasis fina, su cintura es a la mia en
lapertinaz insistenciaen estavida/ esmarginacion.

Puede que nombrarse sea una evidencia de la
autora— protagonista, y en ese sentido la necesidad
de fijar una creadora, una autora, principio y orden
jerarquico del mundo texto. Pero, en un sistema
falogocéntrico el hecho de que una mujer se
nombre desde la alteridad de un cuerpo marginado,
centrada en la erotizacion de la palabra con un
ejercicio escritural que devela actitudes lésbicas,
estaria mas cercano a la “muerte del autor”, segun
Barthes (1987). Es decir, la presencia de Diamela
Eltit refleja la localizacion de una unicidad, que
viene a ser destruida por ella misma en la propia
utilizacién de un lenguaje neo-vanguardista que
exige la participacion activa del lector, imposible
sin éste construir el sentido del texto. Lumpérica se
revela, entonces, como la apuesta de una escritura/
lectura colectiva, “es decir, la obra que se hace a
si misma en la medida en que se entrecruza con la
recepcion activa. A consecuencia de esto, el critico
—otro lector— deja de ser ese elemento secundario
y servil, afanoso descubridor de lo que quiso decir el
autor paraconvertirse en alguien capaz deintervenir
decisivamente en el significado de la obra o para
desvelar posibles relaciones de sentido escondidos
en el texto” (Pérez Parejo, 2004).

Diamela Eltit se despoja a si misma de su rol
de artifice, de creadora original y pasa a ser un
personaje mas ubicado en las aristas del texto; al
usar multiples representaciones del discurso ella
se entreteje en los bordes de la novela, esta alli,
dispersa en formas que la contienen, resonancia
difusa de si misma.

5. A dla, ¢quién la contemplaba?

Resistimos. Mitad nifios, mitad perros.
Lumpérica

El Quiltro esun perro callgjero, un perro mestizo
sin pedigri, asi son los palidos, ausentes de linaje
y de arbol genealdgico que les certifique su lugar
en la sociedad. Ausentes de genealogia, solo
pueden esperar la condicion de ser nombrados, de
ciudadania a partir del luminoso. Pero ella, una
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perra fina, con correa labrada quiere ser parte del
quiltrerio, desea ser el animal urbano y evidenciar
las marcas de la devastacion del sistema exponiendo
Su cuerpo.

Un animal urbano que desde la representacion
del otro, es solo una jauria en celo cuya tUnica
motivacion de vida es despedazarse y copular sin
restricciones. ;Qué es el quiltrerio? ¢Acaso podemos
conocerlo solo con verlo a través de las imagenes
proporcionadas por los circuitos de mercado? ©
Diamela nos brinda un quiltrerio que habla desde la
tierra, esos desposeidos son herederos del universo
mapuche. Por eso esta alli la Machi, la consejera,
la protectora, el vinculo sagrado de la comunidad;
la mater que proporciona el espacio de la danza,
donde la perra se libera. Entrega el collar de plata
y evidencia lo bien que ha sido amaestrada. Pero
nuevamente sobreviene la pregunta, ¢para y por qué
vaga? ¢Cual es la pulsion interna que quiere acallar
y liberar uniéndose al quiltrerio?

Alolargo delaobral. [luminada se animaliza,
antes una yegua, ahora una perra y desde esa
condiciéon manifiesta su uniéon a los sin razon, a
los que le inscriben el nombre. Pero ella que posee
razatambién ha sido inscritay diferenciada. En esa
necesidad de ruptura, agrede a la lengua materna,
para poder deslindarse de su naturaleza de hembra
que la sujeta. Diamela Eltit sefiala las huellas del
sistema en la madre originaria, en la presencia
“inmaculada’” de lo femenino. En la conjuncién
sacrificial de la virgen con el hijo. El seno, la leche
primigenia que la encarcela y le da derecho al amo a
amaestrarla, poseerla, incrustarle el collar de plata.
El padre L’incesta el apellido, porque la madre
“oscuramente se la traman cuando la mater deja
sus entrafias a la libre potestad del padre + huye del
estigma, el animal pierde su rasgo ingtintivo; esta
potranca falla mas no el anca que remite su carta
ciudadana, solo entonces |"anca de verdad” (pp.
99). En el L’incesto €l padre ladeja en orfandad, le
roba su alias, contamina sus antepasados. Le niega
su relacion umbilical con la tierra, con su cuerpo
sangrante, con su espacio vital de creacion. Los 0jos

SEl Quiltrerio es como Pequefia Flor, la protagonista de La mujer
mas pequefia del mundo de Clarice Lispector, todo el tiempo son repre-
sentados, sustituidos por la voz y mirada de los otros, y no sabemos qué

vemos, si a ellos o el juicio de los otros sobre ellos. Pero al igual que
Pequena Flor, sonrien y aman sin vergiienza.

que le entrega la patria potestad son falsos, miran
sin ver.

Lumpéricaes cuerpo textual en el cual el lenguaje
se desorganiza, sobrepasa el discurso romantico
amoroso y nos invita a apreciar la sordidez del
encuentro sexual. El horror de la palabra amor,
rompiendo el tabu del incesto altera la imagen de
la familia como nucleo de proteccion y salvacion,
como lugar “afectivo material para la reproduccion
social. Niega el sentimiento de pertenencia de ser
querido y querer, rompe los discursos, tecnologias
e instituciones para asi resquebrajar sus efectos
de redidad” (Lopez, 2010) e instaurar otras
subjetividades.

La imagen de la madre- madonna-virgen se
erotiza al maximo en Lumpérica. Se agrede la
ausencia de sexualidad del cuerpo femenino que el
patriarcado ha establecido como gje normativo enla
sociabilidad de las mujeres, acostumbradas a verse
si mismas siendo miradas, convertidas en un objeto
de vision masculino para apaciguar al vigilante
interno (también masculino) que llevamos dentro.
L. [luminada es la madonna que se lame a si misma,
se masturba publicamente. Apela al deseo, al saber,
alamirada delaotra: “y mi cara de madona busca
su boca de madona, y mi mente de madona apela
a su mente de madona y la toca, y mis manos de
madona abren sus piernas de madona y la lamen”
(pp-31)

La figura de la madre es contradictoria. Es la
Machi, la protectoraancestral, la herencia mapuche;
pero también es la union umbilical que la ahorca,
laata alabancade la plaza, su madre esuna“mala
matermadona, que se levanta su matriz en la tierra
descarada por € impulso del pater. Leretiralateta,
esa voluminosa porcion lactea le roba y su hocico
hambriento chupa del padre su producto que le
presta paracontinuarla. Lasalvaje mater se oclusiva
y aprieta su teta con deleite” (pp. 99).

6. ¢Y podemos mirar juntas?

En TresGuineas, Virginia Woolf, ante la pregunta
del abogado, rompe la secuencia organizaciona
de la comunicacién, y en vez de azar la mano
y disponerse modosamente a dar la respuesta
correcta, pregunta, y en el acto de preguntar devela
la marginacion de su respuesta, ¢es qué acaso
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hombres/mujeres, ricos/pobres, centro/periferia,
blancos/negros/indios, podemos mirar, caminar,
hablar juntos? ;Cuando nuestras voces funcionan
en unidad y para qué? ¢Por qué se hace peligrosa
esa “tolerante” idea de inclusion?

Estratégicamente algunas veces podemos ser
la voz de los desplazados del sistema, pero no los
podemos suplantar, ni representar, no somos €llos,
ni estamos en su posicion. L. [luminada deja que
hablen através de ella, no se lesimpone, y al igual
que Virginia Woolf, también pregunta, cuando es
valido que ella, un sujeto de los margenes, hable.
“Laaltura del edificio en el cual descansa, deja zonas
de oscuridad, aun asi llega a todos los rincones de
la plaza, letras que no alcanzaban a formar palabras.
Pero alli estaban los grafismos que aceptaban mas
de una interpretacion. Cada uno de ellos contenia
mas de una letra” . (p. 214)

Las variadas interpretaciones de las difusas le-
tras que expele el Luminoso, permiten que cada uno
de nosotros dé su version de la historia, ante cada
grafismo los lectores pueden armar su rompecabe-
zas, para participar en la experiencia estética del
texto, y confirmar que aiin mujer, yo no puedo ver
como Diamela, pero si puedo leerla como mujer, y
desde alli pronunciar mi percepcion y elaborar mi
discurso. Diamela, atravésde L. [luminada, nos al-
tera, crea una imagen especular en la que nos hace
integrantes de su memoria, pero a mismo tiempo
nos hace entender que no somos ella, no somos los
palidos. Siempre somos otro con la tarea de descu-
brir aquello de lo que no se habla; el horror de la
guerra que no deja ver, al igual que en Tres Guineas,
entramos a la zona de oscuridad de nuestro cuerpo
aislado que no esta vacio ni en silencio.

En Lumpérica se denuncia la artificialidad
ficcionalizada. La luz eléctrica del Luminoso es
artificial, en ella se inscriben y evidencian las
dindmicas sociales. En la oscuridad no sabemos
qué sucede, accedemos a instantes de fugacidad de

la accion, pero oscuridad y luz estan en constante
relacion dialéctica. Cuando se pretende develar
la oscuridad, se le anticipa, se le encuadra, asi la
represento y la convierto también en artificio.
“Cuando ya no era ella misma, sino lo que el
espacio habia construido a partir de su permanencia,
lo que el luminoso le habia donado al meterle ideas
en la cabeza de tanta letra que le habia tirado sobre
los ojos, hasta lograr descifrar lo inicialmente
descifrado” (pp. 214). Entonces, laluz eléctrica del
luminoso no otorga conciencia politica, viene a ser
necesaria la mediacion entre el instante fugaz y la
respuesta, entre el golpe de las letras de nedn en los
vacios, la interpretacién que se genera y el relato
que construimos.

Walter Mignolo (1998), afirma que la imagen
del promontorio desde el cual los viajeros espafioles
miraban el territorio americano, a negros e indige-
nas, es lamarcadel colonizador. Narrar a otro con
la suficiente distancia para objetualizarlo, pero no
contaminarse, “la mirada absorbe y conoce €l mo-
mento desde arriba, en el cual montar el promonto-
rio es a mismo tiempo poseer” a otro/a. Pero, esos
subalternos aprenden a posar, sonrien a la cdmara,
cumplen con el deseo del deseo del observador, y
cuando no los estan viendo son, en cada descanso
del obturador se expresan, se hacen corporeos y re-
sisten. Después, ante la luz del flash vuelven a posar.

Al encontrar la falla del Luminoso: no era sufi-
cientemente alto y dejaba por momentos zonas de
oscuridad, L. lluminada se descoloniza, y genera
una espiteme que va de abajo hacia arriba. Lumpéri-
ca hace parte del pensamiento fronterizo al concen-
trar el relato en el cuerpo, revelando la entranable y
ancestral relacion entre el saber y la sexualidad: “las
palabras se escriben sobre los cuerpos. Convulsio-
nes con las ufias sobre la piel: el deseo abre surcos.
Aunque no sea nada novedoso, el luminoso anuncia
que se venden cuerpos. Si, cuerpos se venden en la
plaza. A un precio no determinado” .



Cuerpo y lenguaje para la formulacion de una imagen: fragmentos de Lumpérica de Diamela Eltit 53

Bibliografia consultada

Barthes, Roland, [1968], “La muerte del autor”, en El su-
surro del lenguaje, Barcelona, Paidos, 1987

Belausteguigoita, Marisa (2010). Notas del Seminario
“Cuerpo, frontera y exilio”, impartido en la UNAM
€l semestre enero-junio de 2010.

Cérdenas, Maria Teresa. (2002), “Otro giro a la litera-
tura’, entrevista a Diamela Eltit, en: El Mercurio,
agosto.

Eltit, Diamela, Lumpérica, Barcelona, Seix barral, 1998

Eltit, Diamela,”Mujer, Fronteray Delito”, en: Emergen-
cias. escritos, sobre literatura, artey politica, Plane-
ta, Ariel, 2000. www.letras.sb.com/archivoeltit.ntm

Eltit, Diamela, en: El Mostrador, 15 de Julio del 2000.
www.|etras.sb.com/archivoeltit.htm

Estévez, Ahilio, “Silencio y fuga’, en: El horizonte y
otrosregresos, Barcelona: Tusquets Editores, 1998

Franco, Jean, “Cuerpos dolientes, narrativas de la globa-
lizacion” en Jean Franco,

Decadencia y caida de la ciudad letrada, Barcelona, De-
bate, 2003.

Lacan, Jaques, “El estadio del espejo como estadio for-
mador de lafuncién del yo, tal como se nosrevelaen
la experiencia sicoanalitica”, materiales del semina-
rio Frontera y ciudadania, enero — junio de 2010

Lertora, Juan Carlos, “Errante, erratica” por Diamela El-
tit, en: Una poética de literatura menor: la narrativa
de Diamela Eltit. Juan Carlos Lértora. Compilador.
Editorial Cuarto Propio, 1993. Tomado de www.le-
tras.s5.com/archivoeltit.htm

Martinez de la Escalera, Ana Maria, Cuerpo, materiales
del seminario Frontera y ciudadania, enero — junio de
2010. PUEG, UNAM, México

Masiello, Francine, “El trabajo delanovela’, en: Revista
Casa delas Américas, enero-marzo de 2003. Tomado
de www.|etras.sb.com/archivoeltit.ntm

Medeiros — Lichem, Maria Teresa, “El inexorable oficio
de nombrar: Cambio de armas de Luisa Vaenzuela’,
en: Revista de Estudios Interdisciplinarios de Améri-
ca Latinay el Caribe, volumen 12, julio — diciembre
de 2001.

Mignolo, Walter, “Espacios geograficos y localizaciones
epistemolégicas. la ratio entre la localizacion geo-

grafica y la subalternizacion de conocimientos”, en:
Estudio. Revista de Investigaciones Literarias, n° 11,
1998

Olea, Raquel, “Contrapuntos narrativos. Lenguaje verbal
e imagen visual en Lumpérica de Diamela Eltit”, en:
Revista Taller de Letras. n® 43. 2008. Consultado en
www.letras.s5.com/archivoeltit.htm

Pérez Parejo, Ramon, “La crisis de la autoria: desde la
muerte del autor de Barthes al renacimiento de ano-
nimia en Internet”, en: Revista de Estudios Litera-
rios Especulo, Universidad Complutense de Madrid,
2004,  http://www.ucm.es/info/especul o/numero26/
crisisau.html

Perrot, Michelle, Mi historia de las mujeres, Buenos Ai-
res, Fondo de Cultura Econémica, 2008.

Posadas, Claudia, “Un territorio de zozobra”, entrevis-
ta, en: Revista de Estudios Literarios Espéculo, Uni-
versidad Complutense de Madrid, n° 25, noviembre
2003 — febrero 2004, afio IX

Richard, Nelly, “El régimen critico-estético del arte en
tiempos de globalizacion cultural” en Nelly Richard,
Fracturas de la memoria, Argentina, Siglo XIX, 2007

Richards, Nelly, “Tres recursos de emergencia: las re-
beldias populares, el desorden somatico y la palabra
extrema”, tomado de www.letras.s5.com/archivoeltit.
htm

Rojas, Wellington, “Aproximaciones a la Narrativa de
Diamela Eltit”, en: La Tribuna de los Angeles. 19 de
noviembre de 1993. Tomado de www.|etras.s5.com/
archivoeltit.ntm

Sontag, Susan, Ante €l dolor de los demas, México: Al-
faguara, 2003

Soto Opazo, Marcelo Eduardo, “Imposible de una vida,
imposicion de una ciudad, impostura de las luces de
neon. Ensayo parcial I, con el fin de representar la
desaparicion de lo ptblico y lo privado en Lumpérica
de Diamela Eltit”, en: Cuadernos de Letras: “ Ensayo
yerror”, edicion especial, 2009.

Swinburn, Daniel, “ Algunas preguntas a Diamela Eltit”,
entrevista, en: Artesy letras El Mercurio, 9 de julio
de 2000

Woolf, Virginia, Tres Guineas, Madrid: Lumen, 1999

Valenzuela, Luisa, Peligrosas palabras, Buenos Aires:
Temas, 2001




